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Etapas de grabacion de un Master CD

Las etapas de grabacion de un Master CD son lagah edicion y
masterizacion. Para esta oportunidad se decididgifexencia de otras
grabaciones, realizar una pre-produccion.

Pre-produccion

La etapa de Pre-produccion consiste basicamenpdaaificar junto al
equipo de trabajo la produccién del disco, conde®iobras que el intérprete
va a ejecutar, los horarios de trabajo, sonidosguguiere lograr, etc.

Al obtener una mejor pre-produccién y sesiones dbagion bien
planificadas se pueden evitar muchos de los defeqie hay que corregir
posteriormente en la cadena de la produccion debdi

En una produccibn musical se requiere de un pérst#tico
especializado lo cual esta compuesto por:

* Ingeniero de grabacidon: es la persona que trabaja constantemente
junto al equipo técnico de sonido. Conoce la promuca realizarse,
maneja equipos de audio profesional, sabe lo querequespecto al
sonido, confia en el equipo técnico de sonido, @sxruy acepta
sugerencias. Aborda los trabajos no solo desdeperspectiva técnica,
sino que también artistica. Si todo eso se cungpd equipo de sonido
esta a su misma altura (humana y profesional)ddymcion se sonoriza
con éxito.

* Productor: suele encargarse de los aspectos organizativioancferos
de la produccidon, cuando los gastos de sonorizacgnpan el
presupuesto, o la produccion del disco dure masptede lo previsto,
etc.
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» Director creativo: personaje del mundo de la publicidad encargado de
suministrar las ideas subyacentes a la produccim. preocupa
principalmente del disefio grafico de la producciiral (fotografia,
disefio de las caréatulas, etc.). En algunas ocasjmrede llegar a tomar
decisiones que incumban al equipo técnico.

» Asistente de Grabacion:Profesional que se preocupa de preparar los
micréfonos, tener el equipo a punto, seleccionacte de sonido, y en
algunos casos, realizar las grabaciones menos oamefidas si el
ingeniero de grabacion lo estime conveniente.

* Mdsico: Profesional que se encarga de ejecutar las obusscaies
tanto propias como de otros compositores.

Grabacion

Es el proceso de almacenar informacion de audioiamtd un
dispositivo llamadanicrofono, con el objeto de escucharlo posteriormente.

Microfono de Bobina movil

Por lejos el tipo de micr6fono mas comun en elaalue
sonido contemporaneo es el dinamico. ElI microfono
dindmico es como un altavoz en miniatura — de hecho
algunos elementos dinamicos tienen ambas funcicoes)
altavoz y microfono a la vez (intercomunicadoresg)q

Se basan en el principio de induccion electromagaéson la version dual de
los Parlantes de bobina movil), segun el cual shilmm conductor se mueve
dentro de un campo magnético, en el conductor decira un voltaje de
acuerdo con:

e= Blv
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donde:

e = potencial inducido, en voltios.

B = Densidad de flujo magnético, en teslas.
| = longitud del conductor, en metros.

v = velocidad del movimiento, en metros/s.

Son micréfonos muy utilizados por su resistenciapfiabilidad y buena
respuesta en frecuencia.

Material DHAPHRAGM (A) MAGNETIC GAP (C)
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CLUTPUT
SHGNAL
Esquema de un Micréfono dinamico Micréfono Dinamico

Un diafragma montado flexiblemente (A), es acopladana bobina de fino
alambre (B). La bobina es montada en la ranurardenagneto (C) de tal
forma que puede moverse hacia atras y adelanteodimtlla.
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Cuando el sonido choca el diafragma, la
L reerece | superficie de éste vibra como respuesta. El
movimiento del diafragma se acopla
directamente con la bobina, la cual se
mueve hacia atras y adelante en el campo
magnético del iman. A medida que la
wener | DODINA va cortando las lineas de fuerza del
DARARAGM campo magnético al interior de la ranura,

se induce una pequeia cantidad de
corriente eléctrica en el cable conductor.

La magnitud y direccion de esa corriente esta @ineente relacionada con el
movimiento de la bobina, y de esta forma la cote&s una representacion de
la onda sonora incidente.

Los micréfonos dinamicos son altamente cumplidom@siistos y confiables.
Es por esta razén, que su uso sobre el escenaagrtresnadamente comdun,
donde la fortaleza fisica es muy importante.

Estos micréfonos también son razonablemente indessia los factores
medioambientales, y de esta forma encuentran edxdarsos en aplicaciones
al aire libre. Finalmente, como la tecnologia déiha moévil es justamente
refinada y capaz de alcanzar caracteristicas sOnmay buenas, los
micréfonos dinamicos también son ampliamente atilas en estudios.

Micréfono de Condensador (Capacitor)

Junto con el dinamico, el tipo de microfono mas aones el de
condensador. Un diafragma plastico de cubiertaddofd) se monta sobre
una placa conductora (B), la cual es comiunmenteahée ceramica plateada.
El diafragma y la placa trasera estan separadosip@equefio volumen de
aire (C), formando un componente eléctrico llameaoacitor (condensador).
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Micréfono Capacitivo.

Un voltaje de polarizacion entre 9 y 48 Volts ebcapo al diafragma
mediante una fuente externa, cargandola con vatgico regulado. Cuando
el diafragma vibra en respuesta del sonido incelentel, se mueve mas cerca
o se aleja de la placa trasera. A medida que estoe) la carga eléctrica que
es inducida en la placa trasera va cambiando prigm@imente. El voltaje
fluctuante en la placa trasera es por lo tantorepeesentacion eléctrica del
movimiento del diafragma.

Otro tipo es el micréfono de condensador. Posedidas laminas metalicas
muy proximas, que actian como un condensador.rhm#aposterior va fija,
mientras que la anterior hace de diafragma. Las®msdnoras modifican la
distancia entre las laminas, alterando la capandagiéctrica entre ambas. Si
se integra un micréfono de este tipo en el cormdignte circuito, se pueden
amplificar las variaciones y producir una sefiatteiéa.

Recordemos que un Condensador almacena carga cussdie
suministra un potencial eléctrico. La ecuacion describe el fendbmeno es:

Q=CV
donde:
Q = carga, en coulombs.
C = capacitancia, en faradios.
V = potencial, en voltios.
V+AV = Q
C+AC
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Los elementos del micréfono de condensador producenseial de
voltaje casi sin necesidad de energia, asi presemia alta impedancia. Por
estas razones todos los microfonos de condensadcorpbran un
amplificador, que maneja la linea de microfono. f@ocion es levantar el
nivel de la sefal y aislar el elemento de la bajpeidancia que presenta la
entrada, donde es conectado el microfono. Los posnenicrofonos de
condensador empleaban amplificadores a tubo, poreean de dimensiones
bastante grandes. Los condensadores modernosamtiimplificadores a
transistor, y pueden ser muy pequefios. Como elagdiadla de un microfono
de condensador no esta cargado con el peso deobireappuede responder
muy rapida y precisamente al sonido incidente. Higte de microfono
produce la mejor respuesta de frecuencia por Ibsamlos mas utilizados en
grabaciones profesionales. Siendo de alguna foro@onmas sensibles a los
golpes y factores medioambientales (humedad), smbaegyo, los
condensadores clasicos no son tan utilizados feere® sonoro. Debido a
gue responde a variaciones de presion se clasiBoafbs microfonos de
presion, y como consecuencia de ello tienen urpaessa onmidireccional.

Los métodos de grabacion sonora son:

Grabacion analoga: es cuando la variacion de presion en el tiempo es
representado por la variacion de otra magnitud, bi&m continua,
normalmente por la tension o la intensidad eléxtr®e dice analogo porque
las mismas oscilaciones de la presion se reproddeemanera analoga en
forma de oscilaciones de tension. Un ejemplo déagian analoga son los
discos de vinilo, en que las oscilaciones de lososucorresponden con las del
sonido, o las cintas de cassette en la que lascscies son representadas por
la magnetizacion de la cinta.

Las grabaciones de fondgrafo o tocadiscos se apaken discos de
vinilo con surcos circulares. La informacion sebgraen los surcos de los
discos utilizando transductores electromecéanicos. &guja reproduce sobre
la superficie de un disco las oscilaciones sonoras.
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En grabaciones en formato mono, la aguja se mudoedateralmente,
mientras que en las grabaciones en formato stergonbvimiento horizontal
y vertical. El disco original (maestro) se recudeemetal, produciéndose su
copia negativa (protuberancias en lugar de surdasgo se producen los
discos de estampacion o grabado que son copiasdideb maestro.
Posteriormente los discos de estampacion se rell@avinilo y presionando
se producen los surcos del disco original en cadade ellosCuando se
reproduce un disco de vinilo, la aguja del fonégrdésliza sobre los surcos
siguiendo sus ondulaciones y un transductor caeviarvibracion mecéanica
de la aguja que se mueve sobre el surco en vilegieléctricas que a su vez
seran transformadas en sonido con otro transductor.

Por otra parte, las grabaciones en cintas mageé&eaealizan en cintas
de plastico recubiertas de una capa fina de unrialaterromagnético, como
los Oxidos de hierro o de cromo. La informacion ggaba en la cinta
orientando las particulas del material magnétictizamdo transductores
magnetoeléctricos. En un aparato de grabaciomla giasa a través de tres
cabezas sucesivas, una que es un cabezal borradoaplica un campo
magnético que oscila rapidamente y desmagnetizania, desorientando las
particulas del material y eliminando toda la infamdn. Otra que es el
cabezal grabador que magnetiza segun el patrénadiesd’ara ello se
producen campos magnéticos intensos en el huechayuentre los polos de
un electroiman aplicando corrientes eléctricasradie en su nucleo. Cuando la
cinta pasa por este hueco, se crean regiones deetirgion alterna que
reproducen la forma de la sefial eléctrica. Estemalse obtendra a partir de
las ondas sonoras mediante un transductor. Y pomailuna cabezal
reproductor, aqui la cinta se mueve rapidamenteaees del hueco del
electroiman induciendo un voltaje alterno en ellegicLa sefal resultante no
tiene la misma forma que la sefal original has@e&piecualizada. Cuando las
cintas se copian varias veces, en cada nueva eopi@nta ligeramente el
ruido que habia en la etapa anterior. En una algacuarta o quinta
generacion, el ruido de fondo (siseo) es bastarible.
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Este problema puede resolverse en gran mediddososistemas de
reduccion de ruido (DBX o Dolby) que utilizan ustsima de compresion, que
amplifica los sonidos mas tenues para que se gigaencima del ruido de
fondo.

Grabacion digital: el sonido es representado por muestras, que son la
medidas de las ondas en instantes sucesivos dEmiZzor un convertidor
analogo-digital. La sefal digital obtenida son esride numeros, que
posteriormente mediante un conversor digital-ar@lsg convierte en seiial
analoga. El proceso completo de traspaso a fordigitial consta de 4 pasos:

» Filtrado: Consiste en preparar el audio analogo filtrands Ila
frecuencias que puedan salir del margen seguronpaestreo, es decir,
todo lo que esté sobre 22 Khz., que es aproximauama respuesta
nominal del oido.

* Muestreo: La sefial analoga, ya filtrada, es dividida en snde pasos
discretos llamados muestras. Esto se hace en gaitgirllamado
“Sample and Hold”, que toma un valor y lo retierasth el instante en
gue se obtiene una nueva muestra. De la frecuateianuestreo
(nimero de muestras que se tomen por segundo) adpda respuesta
de frecuencia del sistema. Para evitar que llegaeesta etapa
frecuencias que podrian generar errores, es qfiirada sefal. Las
frecuencias de muestreo mas usadas son:

11-22 Khz. : Aplicaciones de voz, teléigmmultimedia.

44.1 Khz. : CD audio, DAT, Video Hifnultimedia.

48 Khz. : DAT, grabacion multipista.

64 Khz. y mas : Audio profesional, multipistaegitores digitales no
lineales.
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Cuantizacion: En el proceso de cuantificacion se mide el nivel d
voltaje de cada una de las muestras. Consisteigmaasin margen de
valor de una sefal analizada a un unico nivel tigasd.a mayor parte
del audio digital es codificado a 16 bits de pradidad (resolucion).
Esto significa que cada posible valor de la muesdraodificara usando
16 digitos binarios, o sea 65.536 valores posiftidesxplicacion tedrica
se encuentra en el anexo).

En la mayoria de los editores profesionales deoasdi puede
trabajar a 24 bits o mas, llegando hasta los &Adbitlas versiones mas
modernas.

Codificacion: La codificacion consiste en traducir los valorbteaidos
durante la cuantificacion al codigo binario. Hayedaner presente que
el cédigo binario es el mas utilizado, pero taml@gisten otros tipos de
codigos que también son utilizados.

Conversicn

AD

Codificacion
de canal

Grabacidn/
transmision

Descodificacon

Conversion
DiA

Salida

Transmision analdgica

Entrada de iy Micréfone  Conmutador Aft3V02
sonido v
*arp

Grabacion
analdgica

Salida de
sonida

00

magnética analdgica

Grabacidn
digital

Sefiales

Al digitales

04

Memaria

Ordenador

Pasos en Grabacion Analoga y Grabacién Digital.
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Proceso de traspaso al formato Digital. Cadena de eventos en Grabacién Digital

Edicidon

La edicion de sonido es el proceso en que se defose elementos
sonoros “en bruto” que se combinan en una prodoatigsical. [5] En este
proceso es necesario eliminar silencios, ruidosesto$, reajustar niveles,
combinar archivos, etc. En la actualidad contamos ¢ta ayuda de
representaciones visuales tales como los grafieofodnas de onda y los
analizadores de espectro. Los graficos de formara nos presentan las
variaciones de amplitud de la onda sonora a loolakg tiempo. En el eje
horizontal se representa el tiempo, y en el vdrtwamplitud, intensidad o
incluso la presion sonora. En el eje horizontakteos una escala en horas,
minutos, segundos y "frames"”, o bien en compaséenypos de compas,
mientras que en el eje vertical tenemos decibelal®res de amplitud de
muestra o porcentaje de amplitud.
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Los analizadores de espectro nos representarrigtest intrinseca del
sonido. En el eje horizontal se ubica la frecuencen el vertical la amplitud.

2 El Viaje - WaveLab - [El Viaje.mp3]

f\, File Edit Wiew Frocess Analysis Sampling Tools Options  Window Help S
Ol ZMHPE || T @A

ME - & R BH = > e

» 0| 2mn35s167ms #1: 9088 | Stereo 16 bit | 44 100 Hz

.. [ & Dibuio - Paint ES Q/..’E 45 2 La @) 20017

Ejemplo forma de onda de la obra en programa Whvela
Eje vertical amplitud en porcentaje, eje horizotilghpo en segundos

01 kHz

e 3 5 1ire 20i
“4 Inicio Sl ) - s 2 Ca ) 20:22

Ejemplo Analizador de espectro en programa Wavelab.
Eje vertical amplitud en decibeles, eje horizofetuencia en Hertz.
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Edicion destructiva y Edicion no destructiva

Edicidn destructiva: Es cuando la edicion se aplica directamente sobre
el soporte de audio. Por ejemplo la grabacion g@almanipulando cintas
magnéticas con ayuda de cuchillas y cinta adheBivaste caso la edicion de
sonido se lleva a cabo Uunicamente “de oido”.

Edicién no destructiva: la edicidbn no se realiza fisicamente sobre el
soporte del audio, sino de manera “virtual” sole@esentaciones del sonido.
La mayoria de programas actuales de edicion perrrébajar de manera no-
destructiva.

Esto significa que las transformaciones que real@sa con un
determinado archivo no operan directamente solsim@lsobre una copia real
(un archivo temporal) o virtual (una serie de ptogey variables que
especifican como se transforma el archivo origieal el momento de
reproducirlo transformado). La edicion no-destuacipermite siempre “volver
atras” (Undo) si tomamos una decision equivocadaa Wpcion muy
interesante en los sistemas de edicion no destauesi la del uso de regiones.
Una regidon es una representacion “virtual” de umgrinento del archivo.

Descomponiendo un archivo en regiones es posaistiwir un orden
nuevo de sus contenidos sin necesidad de altdisidamente, ni de copiar y
pegar los fragmentos para construir nuevas ordemesi Para ello
elaboramos una lista de reproduccion (Playlist) gsigecifica qué regiones
reproducir en cada momento. En algunas aplicacideesdicion de sonido
podemos hallar diferentes modos de edicion. Lac&a de uno o de otro
depende de los objetivos de la sesion o del progesdratemos de llevar a
cabo. Cuando utilizamos las funciones de cortaegap (Copy y Paste) es
posible fijar una seccion de audio sobre un fragmedel archivo que
previamente contenia sonido, una insercion (el cauglie fijlamos hace
desplazar hacia atrds el que existia en el puntongercion), o una
substitucion total (cuando en lugar de un puntmsdercion especificamos una
region). También es posible fijar a una direcci@peeifica de cbédigo de
tiempo.

Avda. José Pedro Alessandri N°774, Nufioa-SANTIAGDGdigo Postal : 7760197
Teléfonos: (56-2) 241 24 90 — 91 - 636



UNIVERSIDAD METROPOLITANA DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
FACULTAD DE ARTES Y EDUCACION FiSICA EMUS
DEPARTAMENTO DE MUSICA

Otra opcion muy interesante es el corte (Cut), argdiel que podemos
eliminar todo aquello que rodea al fragmento quedaaeramente nos

interesa.

Finalmente, la opcién de simulacion de bobina avalt permite ajustar
un punto de edicibn escuchando a velocidad lentsoelido existente
alrededor de dicho punto. Cada opcion dependeltiemainstancia, del modo
de edicion en el que estemos trabajando.

&1 Nuendo - [Nuenda Proyecto - Fliviaje.npr]

[I‘ Di) ',J tE 8/ Touch Fader ~ I}Q E[T | .

Hirgin I nacio

v

Ejemplo modos de edicién en programa Nuendo del&tej.
Recordar que se trabaja con edis@destructiva.

Mezcla y Masterizacion

La masterizacion tiene como primer objetivo loggae un proyecto
suene con la mejor calidad posible antes de seradgmva la planta
duplicadora, y que los temas que contenga el CEBosgiertan en una obra
musical fluida, de manera que el auditor, no tequ@ajustar los controles de
nivel o frecuencia para cada tema.
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El segundo objetivo es traspasar la obra musicafoahato que
requieren las plantas de produccion para asi pmokien serie. El primer
objetivo se conoce como mezcla o pre-masterizaniéntras que el segundo
es la masterizacion propiamente tal. La diferemadica en que durante el
proceso de mezcla se realizan cambios en las plaopes sonoras de las obras
musicales, que involucran sonoridad, balance t@anahagen espacial de las
obras musicales a traves de procesadores y efeet@s realzar dichas
propiedades y por consecuencia reducir diferenerdse un tema y otro.

Por otra parte, en el proceso de masterizaci@neg@ran los temas para
la duplicacion, lo que para un CD significa coni@rss de frecuencia de
sampleo, ajuste de pausas entre los temas y @rasteristicas propias del
CD master.

Las propiedades de la obra musical modificadasndeir@l proceso de
masterizacion son:

e Sonoridad: La sonoridad es el atributo que nos permite ondemaidos
en una escala del mas fuerte al mas débil. La stab(“loudness”) es
un atributo vinculado a la intensidad del sonida bbstante, la
sonoridad no depende solo de la intensidad de midgosino también
de su frecuencia. Mas alla de ello, la sonoridggedde también de
otras variables, como pueden ser el ancho de bahdmntenido de
frecuencias y la duracion del sonido.

» Balance Tonal Corresponde al equilibrio existente entre laslduges
de las frecuencias que componen la obra musicalp ansecuencia
de la superposicion de los espectros de frecuem@aks variados
instrumentos utilizados en la obra. Lo que se bescal balance tonal
es dar forma al sonido en su conjunto, de manexagene placentero y
natural.
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* Imagen Espacial Corresponde a la capacidad de un sistema deaosonid
para crear imagenes fantasma optimamente locasizgdasimular
reflexiones del sonido original que reconstruyanegpacio acustico
determinado. Se entiende por imagenes fantasmailaidacion de las
fuentes de sonido en el plano horizontal, que ecasb de una obra
musical, son los instrumentos musicales, cuyas uémcas
predominantes determinan la direccionalidad demdasnos, que a su
vez determinan la ubicacion dentro del espaciocansruir por los
altavoces.

Para modificar las propiedades de la obra musigai @&xpuestas,
necesitamos los siguientes procesadores y efectos:

» Sonoridad: Compresor, Limitador, Expansor, y Maximizador de
sonoridad.

» Balance tonal:Ecualizador y Excitador Armonico.
* Imagen Espacial:Reverberacion, Imagen Stereo y Delay Stereo.

Compresor

Procesador que reduce el nivel de la sefal cuastdosapera un cierto
umbral preestablecido. Su funcion principal es cedia variacion dinamica
de una obra musical, eliminando peaks que puedsaafel nivel total de la
sefal. El compresor utiliza un amplificador corddd por voltaje (VCA),
cuya ganancia se determina por un control de eofigpcedido de la sefial de
entrada. Siempre que la sefial de entrada excedatel del umbral, el control
de voltaje se torna proporcional al contenido dicénde la sefial, lo que
permite reducir la ganancia de los peaks del prograLos parametros
ajustables del compresor son:

Umbral (Threshold): Nivel dentro del rango dinamico, a partir del cual
se aplica la compresion si el nivel de la sefiakicede.
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Razon de compresion (Ratio):Regula el nivel de salida cuando ésta
excede al umbral. Las relaciones estan expresaddsatbeles, asi que
una relacién de, por ejemplo, 6:1, quiere decirunge sefial que exceda
el umbral en 6 dB se reducira a 1 dB por encimauddral, mientras
gue una sefial que exceda el umbral en 18 dB seir&du3 dB por
encima de éste.

Ataque (Attack): Tiempo que tarda la sefial en comenzar la
compresion desde que supera el nivel del umbral.

Relajacion (Release)Tiempo de demora el compresor en volver a su
estado original de no-compresion, luego que la Isseéaencuentra
nuevamente bajo el umbral.

Ganancia (Gain): Regula el nivel global de la sefal de salida del
compresor.

Limitador

Tipo de compresor que atenua los niveles de ensiagleriores al nivel
del umbral (Threshold), mientras deja pasar inaites las sefiales de nivel
inferior a dicho nivel.

— o able
= COmMpresor S Cormpre ssor

----- Limitador § Lirmifer
+20 T | T 1
+15 Atenuacion por
encirma del umbral §
—— Attenustion
(1] +10 Fbowve thresholo i 22
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= E I ] -
o3 +5 <1
= - Urntaral. | ‘,o’:_ o o
= T Rreshofol e v - :
5% ol =X 2024201,
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— _10 hay cambio de volurmean f
= Mo change of wollemne
sl e s oo
1
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Input levelf
Nivel de entrada [(dB)

Grafico Relacion de Compresion. Ejemplo nivel deaata de +10 dB (linea gris punteada) se converte
+5 dB (5 dB menos) a la salida con relacion de 2:1.
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Parametros ajustables para Compresor, Limitadopgaisor.

Expansor

En contraste con el compresor y el limitador, gagsor actda sobre la
sefal que se encuentra bajo el nivel del umbraheatando o disminuyendo
su nivel. Si es que se quiere disminuir el nivellalesefal, el expansor se
comporta como una puerta de ruido (Noise Gate). luwdtadores y
expansores al ser disefios particulares del comprésoen los mismos
parametros ajustables. Existen procesadores canmiopresores multibanda
gue tienen la ventaja de separar el espectro deeneias hasta en 4 bandas,
herramienta indispensable para corregir tanto losres en los planos
instrumentales que puedan existir en los planosvidhles, como las
diferencias que existan entre ellos dentro de ucarglobal de la obra.

A% 1:MultiBand Compressor =

Ouwtput —, Characteristic
-

MultiCompressor e

—| ™ [ _Jonloff SOLO|——— FREQUENCY BANDS

— COMFRESSOR — B ——5S0FT CLIP ——| :
~ ‘) Complex | g . A I L B R R I
Classic o St el g o018 28 6 432100
4 -

Ejemplo compresor multibanda. Multiband Coeggor de Steinberg
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Maximizador de Sonoridad

Procesador que combina la limitacién en conjuntolacormalizacion.
Limita los niveles méas altos del programa musicsd gstan sobre un cierto
umbral, para luego aumentar el nivel total de laal@a un nivel maximo
fijado por el usuario. En consecuencia, eleva etlniotal de la sefal sin
saturarla, para alcanzar los niveles standard de&Dunomercial.

Los parametros ajustables del maximizador son:
Umbral (Threshold): Nivel donde el procesador comienza a limitar.

Nivel maximo de salida (Output ceiling): Nivel final que tendra el
programa musical, que comunmente se fija en 0 dB.

Relajacion (Release):Tiempo que tarda el limitador a su estado
original de no-limitacion.

0.0 ] .r.n:n.n:n |

Bk
| 7 = =100

L1 Ultramaximizer B

Ejemplo maximizador de sonoridad. L1 Ultramaximizede Waves.
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Ecualizador

Los ecualizadores alteran la respuesta en freaethei un sonido
aumentando o atenuando la amplitud de frecuensjascéicas o rangos de
frecuencias. Con el ecualizador se busca un perfealance tonal en la
mezcla y en dar forma al sonido en su conjuntdodea tal que suene natural
y placentero. Se encuentran distintos tipos de lieedares, pero los que
entregan mayor control sobre cada banda son |ladizamdores paramétricos.
Los parametros de los ecualizadores paramétricos so

Frecuencia Central: determina el lugar del centro de la banda dentro
del espectro sonoro.

Ancho de banda (factor Q):El factor Q representa el ancho de banda,
y determina el rango de frecuencias que sera dfec@@ = (frecuencia
central del filtro) / (ancho de banda del filtrdg esta manera, mientras
Q aumenta, el ancho de banda es mas estrechowersae Q es una
cantidad adimensional.

Ganancia: Determina cuantos decibeles aumenta o disminuye la
frecuencia central de la banda.

B Figura 3
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EQ Semi-paramétrico. EQ Paramétrico.

010 OO D

FRCCUCNCIA — ANGI 1O DT
FRECUENCIA BANDA (0

Excitador Armoénico

Efecto que permite agregar brillo y presencia, mrual es posible
modificar el balance tonal junto con el ecualizadgirexcitador armonico se
basa en el modelo de saturacion a tubos. Cuandoldos estan en saturacion,
generan una distorsion armonica, creando armoénamisionales a los
existentes en la mezcla, provocando brillo y chidl sonido.

Los parametros del Excitador arménico son:

Cantidad (Amount): NUumeros de armonicos que se crean.

Mezcla (Mix): Nivel de sefal saturada que es enviada a la mezcla
original.

Ejemplo Excitador Arménico Multiband Harmonic Exaitde Izotope.
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Reverberacion

La reverberacion es un efecto disefiado para simutarespacio
acustico, creando ecos en la sefal original. HExisPe categorias de
reverberaciones: las acusticas, que simulan etespealstico en forma real, y
las de estudio, que ademas de lo expuesto antentemse disefia para
enmascarar imperfecciones de la mezcla originahtyegar brillo a la obra
musical.

UC TC Reverb (Column 9, Element 3)
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Ejemplo Reverberacion. TC/Reverb de TC Works

Imagen Stereo

Este procesador se basa en la distribucion deosierngos de
frecuencias y ubicarlos desde el centro hacia leemos, ampliando la
sensacion de espacio. Se basa en la expansion diéetancia entre los
canales derecho e izquierdo, restando uno del bas.sefiales que estan
presentes en ambos canales son reducidas, y censeflales se encuentran
en el centro, da una sensacion de un sonido maboarRpr el motivo de
mover ciertos rangos de frecuencias en particakie procesador solo es util
si es multibanda.
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El parametro de la Imagen Stereo es:

Ampliacion (Widening): Controla la diferencia entre los canales,
valores positivos representan la ampliacion (difeis, mientras que
los negativos representan la suma de los canad@sgqando sensacion
de acercamiento hacia el centro.

Barn Band 3 Band 4 rrelation
Miidening Mridening midening uidening

Phaze=

Ejemplo imagen stereo. Multiband Stereo Imagindgdéeope.

Delay Stereo

Principalmente el Delay tiene como funcién retralsarsefal en el
tiempo. El Delay se emplea en multiples funcione®a@ por ejemplo doblar
un instrumento con tiempos de retardos minimosb(B&s), como también la
llamada “Torre de Delay” que es basicamente unee tde parlantes con
retardo (sin repeticiones o feedback) ubicado cegecan auditor ubicado lejos
del escenario con amplificacion y altavoces.

En el caso del Delay Stereo en la masterizaciouatisea para mover
ciertos rangos de frecuencia a la derecha o aglaemla dentro del espacio
acustico. Es especialmente util para reubicarunsntos de una grabacion a
dos pistas, sin cambiar el balance o volumen dednales.

Avda. José Pedro Alessandri N°774, Nufioa-SANTIAGDGdigo Postal : 7760197
Teléfonos: (56-2) 241 24 90 — 91 - 636



UNIVERSIDAD METROPOLITANA DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
FACULTAD DE ARTES Y EDUCACION FiSICA
DEPARTAMENTO DE MUSICA

DEMUS

Se basa en la diferencia temporal que existe dagada del sonido a
ambos oidos. Un sonido que proviene de la deredbanza primero al oido
derecho y luego al izquierdo generando un pequeferdo (Delay) que
permite al cerebro ubicar espacialmente a la fusmera. De esta manera, el
Delay Stereo retarda las sefiales de un canal tesgelcotro con lo cual se
puede efectivamente mover secciones de la mezalagug es un efecto
multibanda, dentro del espacio acustico. Los tisrgmretardo varian entre 0
y 30 ms, rango en el cual no se perciben dos thstsenales retardadas, sino
gue cambios en la imagen espacial.

Los parametros del Delay son:

Realimentacion (Feedback)Cantidad porcentual de nivel de sefal que
es realimentada a la linea de retardo.

Retardo (Delay): Tiempo que sera retardado un canal respecto a otro

Mezcla (Mix): Nivel porcentual de sefial con retardo que es davea
la mezcla original.

Ejemplo Delay Stereo. PSP 42 Dlgltal Stereo Dekayexicon
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Tipos de Sefiales de Audio Analdgicos

Las sefales de audio analdgico se distinguen poivelie impedancia las
podemos clasificar como:

* Sefal de Nivel de Micré6fono
» Sefal de Nivel de Linea

Nivel de Sefal Micréfono

En cuanto a potencia esta es la sefial mas débd. defial generada por
un micréfono que viaja por el cable hacia el prgléinador. Esta sefial es
muy baja como para que algun dispositivo de audibaje con ella
(mezclandola, ecualizandola, etc), y es por esosgueecesita de un pre-
amplificador para que "la levante" a un nivel mabég que se conoce cOmo
nivel de linea. Este tipo de sefiales se conocerbiédamcomo de alta
impedancia y se identifican con las letras HighEAta sefal hace mas
susceptible a interferencia y pérdida de sefalinjmortante al trabajar con
este tipo de sefales es usar cables tan cortos seaposible, y que nunca
sobrepasen los 6 metros aproximadamente.

Nivel de Senal de Linea

Esta sefial es de mucho mayor potencia que una senalel de
micréfono. Por ende tiene una impedancia mas lhajs.sefiales a nivel de
linea son el tipo de sefal con el que las mixensalezadores, compresores y
demas procesadores de audio pueden trabajar. Lartempe es recordar que
las sefiales de baja impedancia pueden ser traadasipor cables mas largos
sin sufrir pérdida de sefial o nivel. La gran mayadie veces este tipo de sefal
es balanceada, lo que también la hace menos siéeeptinterferencia de
radio. Este tipo de sefial la usan aparatos de pwdsu tales como
reproductores mp3, reproductores de CD y equipmude asequible.
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Convertidor de Senales (Caja Directa)

Una caja directa acepta sefales a nivel de lingstoumento y las
convierte a sefales a nivel de micréfono, de baedancia y balanceadas.
Hay una gran variedad de circunstancias en laglg@ conversion se hara
necesaria o deseable, todo depende de las necspukticulares.

Ejemplo Caja Directa
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